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Bieve explicacién de este vetable donade

La pintura espafiola del estilo gético lineal se halla representada en el Museo Nacional
del Prado por este retablo practicamente pentagonal, forma que se dio en la Corona
de Castilla durante los siglos XIll 'y X1V, y cuya efigie titular muestra a San Cristobal. El
origen de esta tipologia se situaria no tanto en el contexto de afianzamiento del arte

gético sino en el contexto, inmediatamente anterior, de la disolucién del arte romanico.

La pieza ingresé en este Museo en el afio 1969 por la generosa donacién del
coleccionista José Luis Varez Fisa, la cual debiera generar siempre gratitud en el
espectador; el donante la habia adquirido en el mercado de arte madrilefio y, aunque
se carece de datos concretos sobre su origen, se trata indudablemente de una obra
de origen castellano. En el momento de su adquisicién se encontraba cubierta por un
repinte del siglo XVIIl que mostraba una Sagrada Familia de calidad mediocre y, que al
ser levantada en 1970, dejo a la vista la obra original en buen estado de conservaciéon
y que, convenientemente restaurada en 1975, resulté un magnifico exponente del
estilo gotico lineal, presentando el refinamiento lineal caracteristico de este estilo muy
relacionado con la miniatura. Este retablo es una pieza excepcional, pues solo
contamos con poco mas de una veintena de ejemplares de pintura sobre tabla del
gatico lineal procedente de la antigua corona de Castilla, muy dispersos y en la mayor
parte de las ocasiones incompletos.

El Retablo de San Cristébal no vino simplemente a cubrir un hueco en las colecciones
de la pinacoteca, aportando una obra de un periodo que el publico poco documentado
podria considerar remota y marginal, si h0 que Su ingreso Supuso una aportacion
extraordinaria a los fondos del Museo, ya que por encima de su aparente primitivismo,
su andlisis pone de manifiesto la rigueza y complejidad de las artes del color
castellano del siglo Xlll, dado que nos introduce en las influencias recibidas de lItalia y

del norte, situdndonos ante un arte mas internacional.

Este retablo presenta una estructura compuesta por diez tablones de disposicion
horizontal, afianzada a lo largo de todo su perimetro por un marco superpuesto
decorado con rosetas de ocho pétalos excavadas, alternando con castillos-iglesia de
siete almenas sobre fondo rojo y leones sobre fondo blanco. Esta misma distribuciéon
de los colores de fondo —-rojo y blanco- la hallamos también en la Virgen de Tobed,

obra aragonesa del siglo XIV y también donacion de Varez Fisa al Museo del Prado.

“Jcones y vetables vita”

Hay una cierta coincidencia en su forma con la de los retablos italianos del Duocento y
del Trecento. Ya desde principios del siglo XIll se encuentran estructuras de este tipo
en la Toscana, que, a su vez, evolucionan a partir del modelo bizantino de icono vita.
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En torno al afio 1200 se desarrollé en el mundo bizantino este nuevo tipo de icono,
caracterizado por disponer la efigie de un santo rodeada por episodios sobresalientes
de su vida. Al parecer, el modelo surgi6 en el Mediterraneo oriental, quizas en el
Monte Sinai se halle su foco originario porque es donde se conserva el conjunto mas
antiguo y numeroso de estos iconos.

Este icono vita arraigé pocos afios después en ltalia sobre el terreno abonado de los
crucifijos pintados con escenas de la Pasion, flanqueando el cuerpo de Cristo
crucificado. En Italia este icono vita se desarrolla de una forma mas monumental, tanto
por su tamafo total como por el de cada una de las escenas, presentandose a
menudo sobre una superficie pentagonal y, sobre todo, se utiliza como ornamento de
altar, convirtiéendose asi en un auténtico retablo. Este modelo llegd pocos afos
después a la Corte de Castilla como retablo, donde se constata su irrupcion en la
segunda mitad del siglo XllI. Resulta sorprendente el raigambre que este modelo
adquirioé en Castilla, siendo la Corona de Aragon la que estaba mas familiarizada con
el ambito italiano y, por tanto, podria haber actuado como intermediaria, pero el
modelo parece no haber tenido arraigo alli.

Del mismo modo que lItalia adaptd el modelo de icono vita bizantino, ajustdndolo a su
tradicion, Castilla adapté el modelo de retablo vita italiano. En Castilla llama la
atencién el protagonismo de los retablos de tabla, pétrea o lignea, frente a los de
caracter puramente pictérico del modelo italiano y de su prototipo bizantino. También
sorprende el desarrollo de marcos arquitectonicos, tallados o pintados, para albergar

figuras o escenas.

La iconografia de este retablo se compone de diez escenas. Hay un encasamento
central, flanqueado por dos calles, que se dividen en tres registros superpuestos y se
coronan por un compartimento a modo de atico en forma de trapecio. Completan la
iconografia del retablo dos angeles turiferarios arrodillados en los espacios situados
sobre los tres encasamentos laterales.

La figura central, a diferencia de los italianos, no abarca toda la altura del retablo.
Sobre ella se deja un pequefo espacio, que prefigura el atico de los grandes conjuntos
de finales de la Edad Media, que en la mayor parte de las ocasiones, se reservaba
para una Crucifixibnh como podemos ver en el Retablo de San Cristébal.

En los tres compartimentos de la izquierda se representan escenas de la vida de
Pedro. En los compartimentos superiores de la derecha aparecen dos pasajes de la
vida de San Blas y en el inferior uno de la vida de San Millan. La presencia de San
Millan, santo riojano de escaso culto fuera de su regién, nos hace sospechar que esta
obra pudiera proceder de una iglesia 0 monasterio cercano a la Rioja. El marco de castillos
y leones parece hacer referencia a un posible donativo regio, aunque no necesariamente.



con el Xino Jesits en la calle central
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El retablo esta protagonizado por una impactante efigie de San Cristébal, pero, en
contra de lo que cabria esperar a la vista de lo comentado sobre iconos y retablos vita,
su imagen no sirve de referencia a un ciclo sobre su vida, sino a una pluralidad de
ciclos que incluyen escenas de las vidas de San Pedro, San Blas y San Millan.
Podemos sospechar que el comitente del retablo quiso reunir en una Unica pieza
imagenes de santos de caracter cercano y auxiliador y de una eficacia practica e
inmediata para los fieles, subrayada por las escenas elegidas de cada uno de ellos, lo

cual le da un innegable caracter popular.

< San Cristobal ejercia la misericordia, proporcionando su auxilio a los que
necesitaban cruzar un caudaloso y peligroso rio, en el que se ahogaban

muchos que lo intentaban cruzar.
< San Blas resguardaba frente a los males de garganta.

< San Millan se habia distinguido por su lucha frente al demonio y era, por tanto,

un brillante exorcista.

< San Pedro, sin embargo, carecia de virtudes taumatirgicas inmediatas. Las
imagenes seleccionadas para este santo ponen de relieve, especialmente la
Reprension a Ananias y a su esposa Safira; la presencia de San Pedro parece
responder a la intencién de afirmar el valor de la Iglesia, subrayando la

obligacion del fiel de cumplir sus compromisos para con ella.

La figura del titular del retablo es un magnifico ejemplo de la iconografia de San
Cristdbal, la cual partié6 de Occidente de una interpretacion etimoldgica de su nombre:
Cristdbal, el portador de Cristo, que se superpuso a las actas de un viejo martir oriental

de esta misma denominacion.

€l voshe de San Cristdbal y la posible influencia inglesa

El detalle del rostro de San Cristébal (y, en menor medida, el rostro del Nifio Jesus)
merece un comentario extenso. Este rostro de gran fuerza iconica: frontal, hierético, de
impactante mirada convergente, se inserta en una tradicion que, en el arte peninsular,
se manifestara algunas décadas después en las pinturas murales de Juan Oliver en el
refectorio de la catedral de Pamplona. Entre estas obras y otras inglesas de época
similar hay un poso comun, mas alla de las coincidencias que siempre habra en la
representacion frontal de un rostro, que apunta a un origen inglés enraizado con

rastros de bizantinismo.

El detalle de las hileras de puntos que bordean las vestimentas son recurrentes en la

tradicion inglesa, especialmente en la londinense.



Posibles claves espirituales de este vetable
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Este Retablo es una de las primeras manifestaciones de la ascética y de la mistica en

la Iconografia Cristiana. El cuadro representa el tiempo “mistico” de Cristoforo.

w  Historia de San Cuistébal

La calle central del Retablo est4 dedicada enteramente a la historia de Réprobo, un
gigante que, al convertirse al cristianismo, fue llamado Cristobal, que significa
“portador de Cristo” (Cristéforo). Su leyenda, especie de parabola, comienza cuando
busca entre las celebridades o reyes mas poderosos de la tierra a alguno para
ponerse a su servicio. Pero en cada uno de ellos va encontrando debilidades. Unos
se asustaban ante ciertas circunstancias, otros recurrian a santiguarse ante la
presencia del diablo y éste se espantaba ante la Cruz. Por eso, decidié ponerse al

servicio de aquella Cruz.

En cierta ocasion, un ermitafio le propuso que la mejor manera de servir a su Sefior
seria ayudar a la gente a pasar un rio muy caudaloso, ya que su talla era de cinco
metros, lo cual le parecié bien a Cristébal, por tratarse de ejercitar la misericordia
con los mas pequefios. En una ocasion un Nifio le llamé por tres veces, pidiéndole
ayuda para pasar a la otra orilla, pero a medida que Cristébal se internaba en el rio
con El, su peso le resultaba enorme. Asi lo describe “La leyenda dorada” del siglo
XIII:

“fallé un nifio cerca de la ribera, e rogé muy afincadamente a Cristébal
que le pasase e Cristobal, tomando al nifio en sus hombros e el blago
en su mano, entré en el rio para pasar allende. E ahevo el agua del rio
gue crecia poco a poco, e el nifio pesava asi como plomo, e cuanto
mas iva adelante mas crecia el agua, e el nifio siempre pesava mas, en
manera que Cristébal viose en grand peligro, e en muy grand angustia,

en manera que avia miedo de perecer.”

El episodio del vadeo del rio con Jesus a hombros fue escogido para representar su
efigie y se animd con multitud de detalles, como p. e. las diminutas figurillas que lleva
prendidas en su cinto y que representan a los caminantes que el santo auxiliaba en el

vadeo del rio, subrayando asi su condicion de protector de los peregrinos.



Niiio Jesiis Pantocrtov: Creadov y Rey Etewne

Crist6bal transporta a Jesus, sentado a horcajadas sobre sus hombros. Su iconografia
es muy semejante a la de muchos Pantocrator: Sedente, bendice con Su mano
derecha, mientras sostiene el orbe tripartito con la izquierda que se podria referir a los
tres continentes conocidos en aquella época, citados por San Isidoro en sus
Etimologias. Pero en este caso no se trata de los tres continentes, sino de las
distintas partes del mundo, es, por tanto, un orbe que podriamos denominar
cosmografico: el hemisferio norte corresponde a la realidad celeste con el Sol y la
Luna, las grandes luminarias del Génesis; el cuadrante derecho, a la realidad acuatica
con sus peces y anguilas y el izquierdo, a la realidad terrestre que se muestra en
clave pseudo heraldica y castellano-céntrica como un campo de color rojo con dos
castillos blancos estilizados y de una configuracion similar a los del marco, que
podrian evocar la representacion abreviada de dos ciudades y sobre este cuadrante
se hallan cuatro dedos de la mano izquierda de Jesus. El globo terrdqueo en vez de
una esfera parece un circulo debido a la forma de dibujar del gético lineal.

De este modo el autor anénimo quiso subrayar no sélo la condicién de Cristo como
Rey Eterno del mundo, sino también Su condicién de Creador del mismo, de acuerdo

con la tradicién de Su declaracion a San Crist6bal, recogida en ‘La leyenda dorada’”:

“Ay, pequefio! jQué gravisimo peligro hemos corrido! jEn menudo aprieto
me has puesto! He sentido en mis espaldas un peso mayor que si llevara

sobre ellas al mundo entero!




Cristébal, dijo el Nifio, acabas de decir una gran verdad; no te extrafie que
hayas sentido ese peso porque, como muy bien has dicho, sobre tus
hombros acarreabas al mundo entero y al Creador de ese mundo. Yo soy
Cristo, tu Rey. Con este trabajo que desempefias Me estas prestando un gran

servicio .”

s Lo weda de meline
Para significar el peso ascético de la via purgativa, el autor pinta a San Cristébal
con una rueda de molino colgada del brazo izquierdo. Para evitar que se le pueda
caer, es decir, para evitar la posible tentacién de abandono ante la dificultad, se
agarra con su mano izquierda al pie de Jesus. Si ahora lleva con gran naturalidad
esta rueda de molino se debe a que cuando estaba ya a punto de hundirse, pide
ayuda al Nifio y Este le conduce hasta la otra orilla, es decir, hasta el final de la

peregrinacion de su vida sin que San Cristobal sienta ya ningin peso.

v Ehvio: “Mentaiia de agua”

El rio es simbolo del paso de la vida: “nuestras vidas son los rios, que van a dar a
la mar...” (Jorge Manrique) A medida que el ser humano acepta que Dios esta en
su existencia se va hundiendo porque experimenta que la relacién con El exige un
enorme esfuerzo ascético. Por este motivo, el rio no se representa en escorzo sino
como una “montafia de agua” en la que hay que hacer el esfuerzo de ascender, “de
ir de bien en mejor subiendo”, para encontrarse con Dios. De algin modo la
horizontalidad real del rio da paso a una cierta verticalidad simbdlica; no se trata de
andar sino de “escalar” una “montafia acuatica”, en la que el bien y el mal hacen su
presencia, expresada por medio de siete peces (el pez es Cristo, simbolo del
supremo bien, reforzado, en este caso, por el nUmero siete) y dos anguilas, que,
por su semejanza con las serpientes, participan de algunos de sus significados
diabdlicos.




s Elarbel florecido

San Cristobal se apoya con la mano derecha en su cayado, convertido en vara de

arbol florecido con hojas trilobulares, que es simbolo de la Palabra de Dios en el

arte romanico y en el gotico.
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El cristiano experimenta que junto al peso de la ascética, se siente animado e
impulsado por una gran fuerza interior, que es el mismo Dios que le va

conduciendo y ayudando a vencer las dificultades; se trata de una especie de
Ta&e'upmnal), wwmwfemel)mp&mdmdebdwmwad
en lo- mas intimo del creyente.
La interpretacion ascético-mistica de este Retablo est4 tomada de una clase de

Iconografia Cristiana impartida por el Profesor D. Javier Morales Vallejo en la

Facultad de Teologia de San Damaso de Madrid.

Bibliografia: Boletin del Museo del Prado n° 46: El Retablo de San
Cristobal” de Fernando Gutiérrez Bafios.
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