
 

 

    



Imagen del Mes de JunioImagen del Mes de JunioImagen del Mes de JunioImagen del Mes de Junio    

Nacimiento e imposición de nombre a SanNacimiento e imposición de nombre a SanNacimiento e imposición de nombre a SanNacimiento e imposición de nombre a San    Juan BautistaJuan BautistaJuan BautistaJuan Bautista    
    

““““La más común opiniónLa más común opiniónLa más común opiniónLa más común opinión…”…”…”…”    

“María estuvo con Isabel unos tres meses; después se volvió a su casa.”“María estuvo con Isabel unos tres meses; después se volvió a su casa.”“María estuvo con Isabel unos tres meses; después se volvió a su casa.”“María estuvo con Isabel unos tres meses; después se volvió a su casa.”    

Lc Lc Lc Lc 1,561,561,561,56    

    

“Tres meses “Tres meses “Tres meses “Tres meses permaneció la Santa Virgen en casa de su prima, sirviéndpermaneció la Santa Virgen en casa de su prima, sirviéndpermaneció la Santa Virgen en casa de su prima, sirviéndpermaneció la Santa Virgen en casa de su prima, sirviéndola y ayudándola.ola y ayudándola.ola y ayudándola.ola y ayudándola.    

Ella fue quien, cuando el niño vino al mundo, lo recogió en sus manos,Ella fue quien, cuando el niño vino al mundo, lo recogió en sus manos,Ella fue quien, cuando el niño vino al mundo, lo recogió en sus manos,Ella fue quien, cuando el niño vino al mundo, lo recogió en sus manos,    

lo sacó a la luz y como dice la Historia Escolástica,lo sacó a la luz y como dice la Historia Escolástica,lo sacó a la luz y como dice la Historia Escolástica,lo sacó a la luz y como dice la Historia Escolástica,    

hizo con él diligentísimamente el oficio de niñera.hizo con él diligentísimamente el oficio de niñera.hizo con él diligentísimamente el oficio de niñera.hizo con él diligentísimamente el oficio de niñera.””””    

La Leyenda DoradaLa Leyenda DoradaLa Leyenda DoradaLa Leyenda Dorada    

Santiago de la Vorágine, hacia Santiago de la Vorágine, hacia Santiago de la Vorágine, hacia Santiago de la Vorágine, hacia 1264126412641264    

    

“La g“La g“La g“La gloriosa Virgen, despidiéndose ya de Santa Isabel yloriosa Virgen, despidiéndose ya de Santa Isabel yloriosa Virgen, despidiéndose ya de Santa Isabel yloriosa Virgen, despidiéndose ya de Santa Isabel y    

hablándole palabras saludables, y no menos a Zacaríashablándole palabras saludables, y no menos a Zacaríashablándole palabras saludables, y no menos a Zacaríashablándole palabras saludables, y no menos a Zacarías    

y dando su bendición a San Juan, y dando su bendición a San Juan, y dando su bendición a San Juan, y dando su bendición a San Juan,     

volvíose para su casa de Nazareth,volvíose para su casa de Nazareth,volvíose para su casa de Nazareth,volvíose para su casa de Nazareth,    

después del nacimiento del bendito Precursor,después del nacimiento del bendito Precursor,después del nacimiento del bendito Precursor,después del nacimiento del bendito Precursor,    

según que lo tiene la más común opinsegún que lo tiene la más común opinsegún que lo tiene la más común opinsegún que lo tiene la más común opinión.”ión.”ión.”ión.”    

Vita Christi CartujanoVita Christi CartujanoVita Christi CartujanoVita Christi Cartujano    

Ludolfo de Sajonia, siglo Ludolfo de Sajonia, siglo Ludolfo de Sajonia, siglo Ludolfo de Sajonia, siglo XIV    

    



IntroducciónIntroducciónIntroducciónIntroducción 

Esta imagen del mes de junio es el primer panel del Tríptico de Juan, pintado 

hacia 1453-55 sobre madera de roble del Báltico por Rogier van der Weyden, 

que se revela en este tríptico como pintor, escultor y arquitecto. Se trata de un 

tríptico algo más grande que el de Miraflores y pintado unos diez años 

después. Cada panel mide 77 x 48 cms.  
 

Este tríptico es, en cierto sentido, similar al de Miraflores; sin duda fue pintado 

también para un comitente español. Las tres escenas tienen lugar dentro de 

unos arcos góticos en grisalla, que se diferencian notablemente de los arcos de 

medio punto, también en grisalla, del tríptico de Miraflores. 

 
HistoriaHistoriaHistoriaHistoria    

Se ha mantenido con insistencia, pero sin base, la teoría de que el tríptico de San 

Juan Bautista, debido a sus similitudes con el de Miraflores tuvo que ser pintado 

también por Van der Weyden para la Cartuja burgalesa. No existe ningún dato cierto 

que apoye la idea de que llegara a estar alguna vez en Miraflores. Es posible que 

Carlos V lo adquiriera en España antes de donarlo. 

 

Este tríptico que hoy se halla en Berlín y procede de la Cartuja de Santa María de las 

Cuevas en Sevilla. Se menciona por primera vez en una crónica de la misma escrita 

en 1744 por uno de los monjes, que era también un archivero de la Comunidad, el cual 

afirma que éste fue entregado en 1526 por el emperador Carlos V, que estuvo en 

Sevilla con motivo de su boda con Isabel de Portugal; visitó la Cartuja de Santa 

María de las Cuevas y le donó su altar portátil que estaba en la sacristía, 

porque San Juan Bautista es el santo protector de esta Orden. Sobre este tema 

A. Ponz escribe en su obra Viage de España, VIII, Madrid 1778, pág. 231: 

“Sobre los caxones hay un retablito que fue de Carlos V y en tres tablas de él  

está expresado el Nacimiento, Bautismo y degollación de S. Juan Bautista. 

Cada una de estas tablas está incluida entre dos pilastras y un arco, 

figurándose en ellas historietas alusivas al asunto, todo ello en pintura, y es de 

lo más delicado, y excelente de Alberto Durero.” 
 

Un grave error fue considerarlo obra de Alberto Durero durante varios siglos. 
 

El 24 de enero de 1810, al acercarse las tropas napoleónicas a la ciudad, los 

monjes recogieron algunos objetos de valor y los embarcaron hacia Cádiz para 

evitar los frecuentes expolios del invasor, pero por desgracia el envío fue 



requisado por los franceses en Sanlúcar de Barrameda y, como era habitual en 

ellos, robaron todo su contenido.  
 

En 1811 el mariscal Soult destinó la Cartuja a cuartel de artillería, expulsando a 

los cartujos, actuación muy similar a la del mariscal Darmagnac en la Cartuja 

de Miraflores de Burgos. Ambos mariscales napoleónicos son de execrable 

recuerdo para los españoles. 
 

Primer panel del tPrimer panel del tPrimer panel del tPrimer panel del tríptico de Juanríptico de Juanríptico de Juanríptico de Juan    

Este primer panel nos introduce en un dormitorio burgués, donde Isabel yace 

en el tálamo con baldaquino tras haber dado a luz a su hijo. Una sirvienta se 

inclina hacia ella. En el fondo del dormitorio, con un gran dominio de la 

perspectiva, hay una puerta abierta por la que entran dos mujeres que acuden 

a visitar a Isabel y a conocer a su hijo. A la derecha, en primer término, se halla 

María, el único personaje nimbado, que le muestra a Zacarías su hijo, envuelto 

en un paño blanco. Según la Leyenda Dorada y Ludolfo de Sajonia, el 

Cartujano, María, tras la Visitación, se quedó con su prima hasta el 

alumbramiento. Zacarías, como había enmudecido a causa de su falta de fe, 

escribe en una tablilla el nombre de su hijo. María mantiene a Juan sobre su 

regazo, en el que ya hace tres meses lleva a Jesús. Es un modo de prefigurar 

Su nacimiento. De un modo sutil Van der Weyden señala a Juan como el 

Precursor de Jesús. 

 
GrisallasGrisallasGrisallasGrisallas: “: “: “: “Color lapidumColor lapidumColor lapidumColor lapidum””””    

El término genérico “grisalla”, que procede de la palabra francesa gris y cuyo 

significado es “pintura en tonos grises”, se refiere a las representaciones 

monocromáticas surgidas a partir del siglo XIV, en las que el efecto pictórico se 

consigue mediante una amplia e intencionada renuncia al color y, sobre todo, 

por medio de gradaciones matizadas del blanco y negro. Esta técnica viene a 

dejar patente la superioridad de la pintura frente a la escultura, dado que la 

pintura puede imitar la escultura, pero no viceversa. 
 

Desde el primer momento, el mayor interés recayó sobre las representaciones 

en color piedra de la pintura flamenca que, simulando esculturas, adornaban 

con frecuencia las alas exteriores de los retablos y los trípticos de oración 

flamencos. Los primitivos flamencos Van Eyck, Campin y Van der Weyden 

demostraron gran destreza en las grisallas. A partir del último tercio del siglo 



XV, estas obras traspasaron las fronteras de los Países Bajos borgoñones 

hasta llegar paulatinamente a la pintura alemana y francesa.  
 

Las seis esculturas en grisalla de las archivoltas ilustran sucesivamente el 

anuncio del ángel a Zacarías, la mudez de Zacarías, que abandona el Templo, 

los desposorios de María, la Anunciación, la Visitación y el nacimiento de 

Jesús.  
 

Los baldaquinos, que se hallan sobre estas pequeñas escenas en grisalla, 

tienen alternadamente un arco conopial y un wimperg (1) triangular. 
 

Esta alternancia en el diseño de los baldaquinos en grisalla no se da en el 

tríptico Miraflores. 
 

En las dos pilastras que hay a cada lado aparecen cuatro apóstoles, no 

fácilmente identificables y así en las tres imágenes del tríptico está representado 

el Apostolario completo. 
 

El acontecimiento principal, que está bajo el arco, es una continuación de lo 

que tiene lugar después del segundo grupo de esculturas en grisalla.  
    

(1): Un wimperg es, en la arquitectura del gótico, un copete a modo de frontón sobre 

portales y ventanas. También es denominado Ziergiebel- frontón de adorno.  

 
Breves consideraciones finalesBreves consideraciones finalesBreves consideraciones finalesBreves consideraciones finales    

� Hay siete personajes. 

� Hay siete escenas, de las cuales la tercera es la principal. 

� Sólo María está nimbada. 

� María, que llena de gratitud a Dios canta el Magnificat, ejerce la misericordia 

con su prima anciana, ayudándola y sirviéndola hasta el alumbramiento de 

su hijo Juan. 

� El relato lucano coloca la imposición del nombre de Juan, que escribe 

Zacarías, en la circuncisión. Lc 1,59-64. 
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